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EDITORIAL BIEM / ADOMU afio 1 n°2 Octubre de 2017

Estimados colegas lectores:

Con placer, presento este segundo numero del BIEDOMU... es tarea compleja pero
grata irfiempujando para que este proyecto pueda desarrollarse.

El publico variado de nuestra region y del mundo, va consolidando la necesidad y la
conveniencia de disponer de articulos por referato de buena calidad..distinbs
idiomas.

Solamente esta posturdentro de los limites de lo adecuado, accesible, posible,
garantizara que la difusién de la labor investigativa de calidad de nuestra parte del mundo
selleve a caba@on algo de equidad.

Ha sido fundamental paknsolidar los dos niumeros de este afio la colaboracion del
Comité Editorial, asi como MUY especialmente, la tarea del Comité cientifico, de referato.

He sido acompafiada en el esfuerzo muy especialmente por el doctorando Ramiro
Limongi cuya dedicacion mese todo mi agradecimiento.

Dejo especial mencién aqui del interés de Ofelia del Amo por estos quehaceres.

A partir del afio 2 y por el tiempo que asi sea oportuno, acompafiaré a Ramiro en una
Direccion conjunta del BIEM ADOMU: mis casi 82 afios, que sifjnoan mas de 60 de
profesién en diversas situaciones docentes en mi pais y en otros; mi entusiasmo de
siempre por la investigacion formal y seria, han producido el cansancio natural que
aconseja, por todas las razones, un alejamiento progresivo, en ¢&medd oportuno.

Por ello, este Editorial a mi car¢pasta aquiPaso la posta a Ramiro Limongi para que
lo termine...y quedamos en marcha hacia el futuro del BIEMDOMU en forma
conjunta por ahora.

Cordialmente

Dra. Ana Lucia Frega

Directoradel BIEM / ADOMU

Direccion de contactdiien.adomu@gmail.com

Miembro HonoraricADOMU / ISME Honorary Life Member
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Es para mi un gran honor acompaiiar a la Dra. Ana Lucia Frega en el nuevo rol para el que
me convoca planificando ya la proxima etapa de nuestro Boletin de Investigacion

EducativeMusical de la Asociacion de Docentes de Musica.

Se trata, es claro, de jun muy estimulante desafio! Y agradezco la confianza depositada
en mi, sabiendo que durante ld8mos afios me ha ofrecido las herramientas necesarias

para estar a la altura de esta empresa.

Ademas de nuestra colaboracion en esta publicacion, fui su asistente durante los tres afios
en que ocupd la direccién del Centro de Pedagogia Musical deVersidad Nacional

de las Artes (UNA), su secretario de redacciéBmsefiar musica: Revista panamericana

de investigacionindizada por Latindex, integrante de equipos de investigacion bajo su
direccion en la UNA vy, actualmente, en la Universidad Argentieala Empresa,
copresentador en Seminarios de la Comision de Investigacion y en Conferencias
Regionales y Mundiales de la Sociedad Internacional de Educacion Musical (ISME) en
Chile, Brasil y el Reino Unido y préximamente compartiremos una conferendia de
Alianza Mundial para la Educacion Artistica (WAAE) en Nueva Zelanda. También ella
me ha acompafado en el trayecto de mis estudios doctorales y en el actual proceso de

completar la tesis.

La tarea encomendada es, sin dudas, importante. Tenemesedsidad de ofrecer a
nuestra comunidad profesional este espacio para la publicacion y difusion de
conocimiento, ajustandonos a los mas altos estandares de la especialidad. Esperamos
ayudar en la toma de conciencia acerca del rol fundamental ocupadadrpastigacion

también en el campo de las artes, actividad que, aunque sumamente pujante por otras
latitudes, aun parece resultar desconcertante por estos lares, sobre todo, entre los

hispanoparlantes.

Como testimonio de esa trascendencia que tieneulzaeithn musical dentro del actual
paradigma cultural, en este segundo nimero encontraran un articulo de la Mg. Ofelia del
Amo informando sobre el valioso emprendimiento de una universidad argentina al incluir

cursos de formacién artistica, entre ellos wmbocado en el estudio de la musica

6
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contemporanea, como pilares de una educacién humanistica en el contexto de carreras de
grado con diversas especialidades. La Mg. Maria Fernanda Vifas, también argentina,
pero radicada en Espafia, nos ofrece otra miraboie $0s aportes de la musica en la
formacion integral de las personas, abordando un proyecto interdisciplinar con nifios en
el que musica, danza y matematicas se articulan para potenciar los saberes que les son

propios.

Por su parte, la Dra. Marta Velargdiere a un tema mucho mas especifico, pero no por
es0 menos esencial, en la formacion de musicos profesionales: nuevas perspectivas en los

desarrollos de técnicas de analisis musical.

Tres articulos que, habiendo pasado por un riguroso proceso dé¢orelfgbée ciego,
consideramos enriquecedores para nuestros lect@rs la secciénNovedades
bibliograficas compartimos datos sobre el libro recientemente publicado por la Dra.
Claudia Gluschankof, argentina radicada en Israel y especialista en Educasiéal m
infantil, junto a su colega Jessica Pékbareno, cuya recensidn incluiremos en nuestra
proxima edicién.Por ultimo, lasgMiiradas sobre el mundoos ofrecen un panorama de
las publicaciones sobre la especialidad disponibles en Brasiforme prearado por

Ofelia del Amo a partir de la informacién aportada por la Dra. Rosalia Trejo Le6n

De este modo continuamos nuestro tralio renovado compromiso e invitamos a
nuestros lectores a colaborar con nosotros en el fortalecimiento de nuestrodogar,

educadores musicales, en el panorama internacional del conocimiento.

Pueden escribirnostaen.adomu@agmail.comy consultar lagnstrucciones para autores

enwww.adomu.com.ar

jEsperamos sus comentarios y propuestas!

Mg. Ramiro Limongi

Secretario de redacci@el BIEM / ADOMU
Miembro de Comision Directiva d@DOMU
Miembro delSME
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RESUMENES, RESUMOS, ABSTRACTS

MUSICA: ASIGNATURA OPCIONAL EN CARRERAS DE GRADO

Ofelia del Amo
Escuela Superior de Educaci-n Art2stica en
Argentina

ofeliadelamo@yahoo.com.ar

Resumen

En la Argentina, dentro del marco de la formacion integral del hombre, se esta innovando
en algunas universidades con la obligatoriedad de cursar una asignatura de Arte dentro de
carreras de grado.

Este articulo se refiere a una investigacion realizada Emiversidad Argentina de la
Empresa, UADE, sobre la evaluacion del impacto que tuvo la inclusion de una asignatura
de Arte en distintas carreras de grado. En especial, aqui nos referimos al recorte en donde
se analizan los resultados obtenidos endtena Musica Contemporanea.

Se implementaron encuestas electronicas, telefénicas y entrevistas personales para la
obtencién de la data. El universo de analisis fue de N = 7347 egresados pertenecientes a
las cohortes 2011 a 2014. La mueddean = 108 setos se conformé con todos aquellos

que habian contestado la encuesta electrénica. Para realizar las encuestas telefénicas se
formo otra muestra al azar de n = 66 sujetos entre los 7347 sujetos. Finalmente, de los 32
respondientes a esta Ultima, solatee@ sujetos accedieron a realizar una entrevista
personal.

En sus conclusiones se destaco una tendencia favorable a la inclusion de la Musica en los

planes de estudios dados por el nivel de impacto y la positiva valoracion de la cursada.

Palabras clave musica, asignatura optativa, carreras de grado, impacto
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MUSICA: DISCIPLINA O PCIONAL NAS CARREIRA S DE GRADUACAO

Resumo

Na Argentina, no @mbito da formacéo integral do homesta se inovando em algumas
universidades com a obrigatoriedade de cursardigwdplina de Arte nas carreirag d
graduacdo. O artigo refese a uma investigacdo desenvolvida na Universidade
Argentina da Empresa, UADEobre a avaliacdo do impadajoe teve a inclusao da
disciplina de Arte nas distintas carreirasggaduacdo. Em pecial, se faz referéncia ao
recorte onde se analisam os resultados obtidos na matéria Musica Contemporanea.
Implementararse questionarios eletrénicos, telefénicos e entrevistas pessoais para a
obtencéo de dados. O universo da analfsede N=7347 egre®s dos anos de 2011 a
2014. A mostra, de n= 108 individuos, foi conformada por todos aqueles que tinham
respondido o questionario eletrénico. Para aplicar os questionarios telefénicos se formou
uma mostra aleatéria de n= 66 individuos eatré/347 pessaa Finalmente, dos 32
respondentes a essa ultima, somente 6 individuos aceitaram fazer a entesgisth

Nas conclusdes se destacou uma tendéncia favoravel a inclusdo da Musica nas grades

curriculares pelo impacto e a positiva valgiodo curso.

Palavras chave musica, disciplina optativa, carreiras de graduacao, impacto.

MUSIC: OPTIONAL COURSE IN UNDERGRADUATE PROGRAMS

Abstract

In Argentina, asrom anintegraleducation perspective, some universities are offering
mandatory art courses within undergraduate programs.

This article refers to a research project completed at the Universidad Argentina de la
Empresa, UADE, about the assessment of impact such propasalfad on students.

An analysis of results related to a Contemporary Music class is particularly considered
here.

Electronic and telephone surveys, as well as personal interviews were implemented for

data collection. From a universe equal to N=7347 gradufrom the 2022014 cohorts,
9
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the sample (n=108) included all those that responded to the electronic survey. Another
random sample (n=66) was taken among the 7347 graduates for the telephone survey,
from which only 6 respondents voluntarily agreed peesonal interview.

Conclusions highlighted a favorable trend at considering the inclusion of Music within
the curriculum both because of the impact level and the positive assessment of the class

experience.

Keywords: music, optional course, undergraduptegrams, impact

ANALISIS DE UNA CREACION MUSICAL Y COREOGRAFICA COLECTIVA
A TRAVES DE UN ENFOQUE INTERDISCIPLINARIO DE LA SIMETRIA
Maria Fernanda Vifias

Universidad de Barcelona, Espafia

fernandavinas@ub.edu

Resumen

La musica y la danza permiten crear escenarios de aprendizajes significativos que
contribuyen a la formacion integral del alumno. Los procesos creativos que se desarrollan
al elaborar una composicion musical y coreogréfica ejercen de mediadomls en
aprendizaje interdisciplinar porque los alumnos deben transferir conocimientos de otras
areas para poder seguir avanzando en la creacion. El objetivo del presente trabajo es
describir y analizar en profundidad como evoluciona un proceso creativo radedrti
aprendizaje interdisciplinar de matematicas, educacion plastica, musica y danza al
estudiar al concepto de simetria. Con este propdsito y en el marco de la metodologia de
la investigacioraccion se disefia e implementa una secuencia didactica cesnrima
procesos creativos que llevan a cabo los alumnos de 6° de primatia &fibs) de la
escuela La Ginesta de Castelldefels (Barcelona, Espafia). A partir de los datos obtenidos
a traves de filmaciones de videos, notas del diario de campo y ensregistas alumnos

se evidencia que, en los procesos de creacion en los que intervienen diferentes areas

curriculares los alumnos articulan herramientas de distintos saberes y disciplinas y

10
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generan intercambios dialégicos que favorecen tanto la compreteiéontenido que

se estudia como la transferencia de este a nuevas situaciones.

Palabras clave:interdisciplinariedad, procesos creativos, musica y danza, mateméticas,

simetria

ANALISES DE UMA CRIACAO MUSICAL E COREOGRAFICA COLE TIVA
ATRAVES DE UM ENFOQUE INTERDISCIPLINARIO DA SIMETRIA

Resumo

A musica e a danca permitem criar cenarios de aprendizsidaificatives que
contribuem na formacao integral do aluno. Os processos criativos que se desenvolvem
para construir uma composicdo musical e coidagr exercem como mediadores no
aprendizado interdisciplinar porque os alunos devem transferir conhecimentos das outras
areas para que possam continuar avancando na sua criacdo. O objetivo do presente
trabalho é descrever e analisar em profundidade ceotoctona um processo criativo a

partir do aprendizado interdisciplinar das matematicas, educacéao plastica, musica e danca
estudando o conceito de simetria. Com esse proposito e com a metodologia de-pesquisa
acao se desenha e implementa uma sequéncigdidéntrada nos pressos criativos

dos alunos des® de primaria (11-12 anos) da escolaa Ginesta de Castelldefels
(Barcelona, Esparf). A partir dos dados obtidos atravésviieagravacdes, anotacées

de diarios de campo e entrevistasn 0s alunos se eencia queos processos de criagdo

nos guws intervém diferentes areas curriculares, os alunos articulam recursos de
diferentes sabes e disiplinas e geram trocas dialdgicas que favorecem tanto a

compreensao do contetdo que se estuda como a transfetéreste a novas situacoes.

Palavras chaveinterdisciplinaridade, processos criativos, musica e danca, matematicas,

simetria.

11



B A

BiEM  ADOMU

ANALYSIS OF A COLLECTIVE MUSICAL AND C HOREOGRAPHIC
CREATION THROUGH AN INTERDISCIPLINARY APPROACH TO
SYMMETRY

Abstract

Music and dance allow the setting of meaningful learning scenarios that contribute to the
studentsd overall education. Creative proc
choreographic composition are instrumental for interdisciplinary learning lBecaus
students must transfer knowledge from other areas in order to achieve the goals. The aim
of this paper is to describe and analyze in depth how a creative process evolves out of the
interdisciplinary learning of mathematics, visual arts, music and damee studying the
concept of symmetry. With this purpose and adopting an action research methodological
approach, a didactic sequence is designed and implemented focused in the creative
processes carried out by" @rade studentsafes11-12) at La Ginesta school in
Castelldefels (Barcelona, Spain). Data collected through video filming, field diary notes,
and interviews with students, show that, in creative processes involving different
curricular areas, students articulate tools fronffedint disciplines and generate
exchanges that favor both the understanding of the content being studied and its transfer

to new situations.

Keywords: interdisciplinarity, creative processes, music and dance, mathematics,

symmetry
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NUEVAS TEXTURAS ROMA NTICAS: LA IDEA DE L A FUGA EN EL
PRIMER ROMANTICISMO

Marta Vela

Universidad Internacinal de la Rioja, Espafia

marta.vela@unir.net

Resumen

Durante el primer periodo de Romanticisriiaproximadamente hasta 1850os
compositores inician un nuevo camino estético, encauzado desde las dos primeras
décadas del siglo XIX por autores de transicion como Schubert y Weber, y propiciado, a
su vez, por los avances técnicos del piano, fundamentalmente, la popularizacionidel peda
De esta manera, frente a la textura mas frecuente del ClasiGiEmonelodia
acompafiaday a la combinacién entre fuga y sonata auspiciada por los compositores
clasicos, surgieron nuevas texturas que buscaban superponer distintos planos discursivos

conun resultado sonoro absolutamente novedoso.

Palabras clave:fuga, contrapunto, textura, Romanticismo, analisis

NOVAS TEXTURAS ROMANTICAS: A IDEIA DA FUGA NO PRIMEIRO
ROMANTISMO

Resumo

Durante o primeiro periodo do Rontamo - até 1850 aproximadamente 0s
compositores iniciam um novo caminho estético, encaminhado desde as duas primeiras
décadas do século XIX pelos autores da transicdo como Schubert e Weber, e
impulsionado, a sua vez, pelos avancos técnicos do piano, fundamentalmente, a
popularizagdo do pedal. Dessa maneira, diante a textura mais frequente do Classicismo
a melodia acompanhaea a combinacao entre fuga e sonata acolhida pelos compositores
classicos, surgiram novas texturas guecuravam sobpor distintos planodisaursives

com um resultado sonomuito inovador

Palavras chavefuga, contraponto, textura, Romanticismo, analise.
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NEW ROMANTIC TEXTURES: THE IDEA OF FUGUE IN THE FIRST
ROMANTICISM

Abstract

During the early Romantic periddapproximately until 1856, composers began a new
aesthetic path, initially set in the first two decades of the nineteenth century by transitional
figures such as Schubert and Weber, and propitiated, in turn, by the technical advances
of the piano, mainly, the popular increasing aspedal. In this way, instead of the most
frequent texture of Classicisinthe accompanied melodyand the combination between
fugue and sonata favored by classical composers, new textures were developed that

sought to superimpose different discursivengls with an absolutely novel sound result.

Keywords: fugue, counterpoint, texture, Romanticism, analysis

14
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ARTICULOS

MUSICA: ASIGNATURA O PCIONAL EN CARRERAS DE GRADO!

Ofelia del Amo

Escuel a Superior de Educavais-tnr aAzrzti2os,t iBcuae neons
Argentina

ofeliadelamo@yahoo.com.ar

1. Introduccion: La educacion integral y humanistica

La formacion humanistica del hombre comprende entre otras, diversas dimensiones del
hombre: inteligencia, afectividad, sensibilidad estética y voluntad. Diversos autores como
Gabba enMdusica para Maestrgscoinciden en que el pleno desarrollo del hombre
requiere de una educacion integral desde la formacién del nifio y contintda a lo largo de
toda la vida (Frega, 2008, p.9). Por otra parte, SGnchez Calvo (1998) defxecadaion

integral como aquell@didonde | as distintas ffadanl tades
representadas y se orientan hacia el desar
(p.98).

A lo largo de la historia de la humanidad el significado de la educacion en la sociedad fue
cambiando y evolucionando. En diversas corrientes educativas, el Arte, como

manifestacion espiritual del hombre, forma parte de la educacion. Sin embargo, si

! Articulo desarrollado en el marco de la data recogida en la investidagfuacion del Impacto de la
cursada de las Asignaturas de Arte a Nivebdedo en |& cohortes 201/2014: un Estudio Exploratorio.
(Frega & del Amo: 2015) Publicado en el repositorio de la UADE consultado el 23 de agosto de 2017
https://repositorio.uade.edu.ar/xmlui/handle/123456789/4454


mailto:ofeliadelamo@yahoo.com.ar
http://www.adomu.com.ar/

B A

BiEM  ADOMU

hablanos de una educacion humanista, seB@ale y Antiseri (1995, pp.Z&l), el
término humanista comprende dentro del Romano Antiguo, el retorno a la cultura griega,
en especial al regreso a las artes y letras helénicas donde la cultura es la identidad propia

de cada civilizacion.

Si nos centramos en una educacion personalista, Mounier (1972), acufia el término
personalismo <cristiano y decl ar a: ALI amam
civilizacion que afirma el primado de la persona humana sobre lesich@des materiales

y sobre | os mecani smos colectivos que sosti
asi a toda critica sobre la inclusion en la educacion a una de las dimensiones del hombre
como la sensibilidad estética. Particularmente aqui ef@simos a la Mdsica y nos
respondemos a la cuestidén de por qué ensefiar Mlsica. Por eso, nuestro criterio es que el

Arte en si y como manifestacion espiritual del hombre requiere de un espacio en la
formacion integral del hombre sea cual fuere su cademrgrado. Se deberia incluir en

todos |l os niveles del sistema educativo | a
funcién de colaborar al desarrollo integral de los educandos (Frega, 2009, p.41).

Incluso, Jagues Maritain (1965, p.104) opina que ¢ A&s la actividad operativa,
creadora y productora de la mente humana. Por lo tanto, ¢coémo no incluir a la Mdsica en

la educacion integral del hombre, aln en carreras de grado no especificas?

2. La Musica como parte de la educacion integral

En este orden aideas, se puede entender que la educacion artistica promueve la
socializacion, la participacion y la interaccion personal positiva, la creatividad, y el
aprendizaje de técnicas y reglas, asi como también de habilidades para tomar decisiones,
resolver prblemas y contrarrestar consecuencias negativas para una formacion integral

y de crecimiento dentro de la cultura y la educacion.

De esta manera, al incluir practicas artisticas en centros de transferencia de conocimientos

(instituciones educativas de distintos niveles), la enseflanza se convierte, por su propia
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naturaleza, en un verdadero instrumento de promocion de los valoréiy aocos sino

también, estéticos.

Errdzuriz (2003) considera que:

También es fundamental contar con autoridades visionarias que
reconozcan el valioso aporte que pueden hacer las artes en la educacion
de la nifiez y la juventud y, por lo tanto, que destrien con hechos
concretos su voluntad de implementar nuevas politicas educacionales
tendientes a desarrollar la ensefianza de las Artes (p.20)

Idea que rescatamos para revalorizar la labor de las universidades en la implementacion
de la cursada de una tada artistica en los niveles de grado. Por lo tanto, es de urgente
necesidad como dice Delof$996) enLa Educacion Encierra un Tesom@prender a
conocer, aprender a ser, aprender a hacer y aprender a vivir juntos

Una adecuada educacién haciadasefanza artistica s induce a la
educacion para el trabajo: despertar las potencialidades creativas,
expresivas, humanas, a ser disciplinado, responsable, organizado,
investigador, creativo, a trabajar cooperativamente, resolver
problemas y seguir instrgones y procesop(26)

En un contexto universitario, se logra que los egresados de cualquier carrera se auto
descubran y despierten sus potencialidades expresivas y creativas, pudiendo minimizar
sus debilidades y aumentando su autoestima, crecimpemsonal y seguridad en si
mismos. Asi pues se fundamenta el interés de la realizacion de un recorte de la
investigacion tituladaEvaluacion del Impacto de la cursada de las Asignaturas de Arte

a Nivel de grado en la cohortes 2011/2014: un Estudio Eapao (Frega, A.L & del

Amo, O., 2015)realizada en la Universidad Argentina de la Empresa (UADE en
adelante). Teniendo presente los datos obtenidos en el informe final, queremos destacar
la importancia de la existencia de la Asignatura Musica en carreras de grado no
especificas. Poniendo a mausica, como rama del Arte, en el plano de la educacién

integral y humanistica del ser humano.

El presente articulo describe la evaluacion del impacto de la implementacion de la cursada

de la Asignatura Musica Contemporanea como opcion entre otras asignaturas de Arte, en
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carreras de grados cuyos planes de estudios son ai¢esalumnos puedeelegir

cursar opcionalmente una asignatura de Arte, entre ellas: Artes Performéticas (Danza y
Teatro), Cine y Video, Arte y Fotografia y Musica Contempor&neRor lo tanto,
nuevamente Maritain (1965) ilumina y expresa que el objeto de la educaciéareal gui
hombre en el desenvolvimiento dinamico de la formacion. Si nos remontamos en la
historia de la educacion, desde la antigua Grecia, Aristoteles cerca del afio 384 a.C.,
plantea cédmo la Musica es un elemento necesario en la educacién, que no es solo un
simple pasatiempo sino un aspecto importante dentro del proceso de ensefianza
aprendizaje. La educaciéon musical se presenta entonces como una opcion dentro del

marco curricular para la formacion creativa y por lo tanto, humanista.

El rol de la EducacioMusical en la formacién humanista, es la de ser una herramienta,

un método mediante el cual el educando se encuentra consigo mismo, y asi se produce
una apertura hacia la realidad en la que se halla el oyente. Arnold Schoenberg (1979) en
su Tratado de Arrania, expresa su opinién sobre la funcion de la melodia (alturas y
timbres) y el sentido que tiene la MUsica en nuestras vidas:

Y creo firmemente que contribuira de una manera extraordinaria a aumentar
el goce sensible, espiritual y animico que el Arteeadr Creo firmemente
también que esto nos acercara a lo que nuestros suefios nos reflejan; que
ensanchard nuestras relaciones con aquello que hoy nos parece inanimado,
dando vida con nuestra vida a lo que por ahora esta muerto para nosotros sélo

porque nuesos vinculos con ello son minimos (p. 260).

¢Por qué no pensar que la Muasica abre nuevos horizontes y desarrolla el pensamiento
lateral de los futuros profesionales? Uno de los objetivos de la investigacion fue el tener
conocimiento sobre aciertos ysdeiertos producidos debido a la innovacién y al cambio

en la curricula. Se indag6 sobre los conocimientos adquiridos en los egresados. Se

2 La informacion sobre los planes estudios abiertos surgié avanzada la investigacion.
Queda excluidos los planes de estudios cerrados como el de Abogacia

3 La nomenclatura de las materias opcionales de Arte fue variando con las cohortes. Es
por ello que en el afio que se hizo la ingzation se descubre que no habia continuidad

en los programas de estudios de las asignaturas que habian sido informadas al principio
de la investigacion.
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clasificaronen contenidosonceptuales (cognitivos: nombres de compositores, musicos,
obras), contenidos procedimentales (quehacer artistico/o apreciativo: experiencias
estéticas significativas como escuchar Mdsica, ir al teatro o recitales) y contenidos
actitudinales (cambios cdactuales y de apreciacion critica: frecuencia en la asistencia

0 vivencia de experiencias).

Por lo tanto, con el fide analizatos logros y el desarrollo del programa, se planteé la
recogida de informacion sistematica sobre la planificacién del pragydeopinion de

los egresados sobre los efectoslalecursadade una materia de Arte. El andlisis
comprendio un Universo de 7347 egresados de las cohortes 2011 a 2014 conformandose

una muestra con n: 108 sujetos que respondieron a una encuesta etectroni

3. Disefio de investigacion

3.1. Objetivos de la Investigacion
Para lograr los objetivos propuestos en la investigas®nrealizoun disefio de
investigacién transversal de tipo exploratoriccghtinuaciénse detallan los principales
objetivos de la invegacion que atafien a este recorte:

- Indagacion sobre cual es la carrera de grado del egresado gjegida Musica
Contemporanea como materia optativa dentro de las obligatorias Arte entre las cohortes
2011/2014.

- Descripcion contenidos conceptualesenicbs aposteriori de lacursada dea
Asignatura Musica Contemporanea en un lapsus que varia desde el afio a los cinco afios
de haber terminadde cursafa materia.

- Categorizacion de los logros conductuales y actitudinales resultados del impacto
de lacursadade Musica Contemporanea.

- Relevamiento de las opiniones a favoery contrasobre la cursada ddusica

Contemporanea conmateriade Arte optativa obligatoria.
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3.2. Metodologia
El disefio original de la investigacion preveia universoconformado por todos los
egresados que hubieran cursado una de las asignaturas de Arte a elecciéndeiitotal
7347. De alli se obtendria una muestra con los que hubiesen respondido la encuesta
electrénica y con esa muestra se iba a seleccionar und20fs respuestas que se
supondria estaria dada por lo mepogs nO 50 para | a realizaci

personales.

Ante la baja proporcidén de respuestas obtenidas en la enelexdtanica, 47 % n:

108 de N:7347, seesolviocambiar edisefio meodologico. Por lo tanto, la directora de

la investigacion, la Dra. Ana Luckaega propusoonformar una muestra aleatoria de 66
individuos (més de un 60% de los 108 que habian contestado la encuesta electrdnica) para
llamar por teléfono. El objeto de ashuestra fue realizanna encuesta telefénica

validar sobrda recepcion de la encuesta electronica. Las encuestas telefonicas no se
podian hacer partiendo de la muestra de los n: 108 individuos que habian respondido la
encuesta electronica porque estaandénima y no se tenian los datos identificatorios para

para llamarlos. Es por ello que la muestra aleatoria seehibase losN: 7347.

También se planted la necesidad de tomar entrevistas personales en la sede de la
Universidad para tener un danto directo con los egresados. De un total de n: 66 para

lasencuestas telefonicasan respondido la encuesta n: 32 sujetos.

Finalmentede los n: 32 sujetos que respondieron la encuesta telefénica, accedieron a
realizar una entrevista personahn lasede de UADE 6 sujetos. Aunque soélo se
concretaron solamente 4 entrevistasofitinuacionen la Tabla 1 se observa un resumen

de la poblacion y de la muestra en la totalidad de la investigacion.
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Tabla 1.Resumen de Poblacion y Muestra en la stigacion total.

Datos
Demograficos

Encuestas

. Encuestas Telefénicas
Electrénicas

Entrevistas
Personales

Universo de
egresados

Muestra

Porcentaje de
respuestas
Género de
respuestas
Edad

Cohorte
Carrera

Asignatura de
Arte cursada

En la Tabla 2 figuran las preguntas realizadas en la encuesta electrénica a un universo de

N=7347 n=66 al azar de 7347

n=108 de 7347 n=32 de66 que contestaron la
Contestaron y encuesta telefonica.

cursaron una materia n=9 cursaron Materia Arte

de Arte.

1,470 de 7347 48,48% de 66

70% Mujeres 66 % Mujeres

45%de 23 a 27 afios No se incluye

55% 2014 55% 2014

21% LicEn 14% Lic. en Administraciéon de
Administracion de Empresas, 14% Lic. en
Empresas Comercializacion, 14% Lic. en

Relaciones Publicas e
institucionales

19% Ciney Video  25% en cada Asignatura

Nn=6 que aceptaron
una entrevista
personal de los 32
gue contestaron
telefénicamente

n=4 asistieron y
cursaron una Materia
de Arte

66,70
50% Mujeres

75% de 23 a 27 afos
75% 2014
Variado

50% Artes
Combinadas

N: 7347 egresados que segun nos habian informado en un comienzo, tod osLinsdadian

unaasignatura de Arte. Dato que luego fue revocado, porque en la planiddode rtb

estaban separadas las carreras de planes cerrados como Abogacia que no tienen
contemplado en su cursada la opcion de cursar una materia de Arte como optativo

obligatoria. Cuestion que surgio con posterioridad al realizar las encuestas telefénicas.
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Tabla 2. Encuesta Electrénica. Preguntas de la encuesta en linea

Pregunta Tipo de respuesta
Marca temporal Automaética
Apellido y Nombre Opcional

¢ Cual es el titulo obtenido en la UADE? Obligatoria.
1. Afio de egreso Obligatoria.
2. Género Obligatoria.
3. Edad al momento de cursar la materia de Arte Obligatoria.
4. ¢ Cual fue la orientacion cursada? Obligatoria.
5. ¢ Cuales fueron los motivos de la seleccion realizada? Obligatoria.
6. ¢ Como valorarias el dictado de la cursada? Obligatoria.
7. ¢Quando cursaste la asignatura: en el primer o segundo semestre de Obligatoria,
electivo?

i.rtgégue nivel de impacto en la vida real tuvo la asistencia a la asignatur Obligatoria,

9. Seleccion& una de las experiencias artisticas mas significativa®mpara

vividas a lo largo de la cursada Obligatoria.
10. ¢ Frecuentds en la actualidad alguna de las experiencias antes . .

. Obligatoria.
mencionadas?
10.1 ¢ Cual de ellas? Obligatoria.
10.2¢Con qué frecuencia realizas la actividad antes mencionada? Obligatoria.

11. { Recordas el nombre de algun autor o titulo de la bibliografia Oblige
leido en la cursada?

11.1 ¢ Cual es el autor o titulo de la bibliografia que te acordas? Obligatoria.
12. Nombréa algiin ARTISTA (musico, actor, pintor, fotéggaib O e

Obligatoria.

recuerde haber analizado en la cursada Obligatoria.
13. Nombréa alguna OBRA de Arte (musical, pictérica, fotogr&fitad qme . .

. Obligatoria.
recuerde haber estudiado en la cursada
14. g,qu_que te pgrgce que es parte de la formacion integral el desarroll Obligatoria,
la sensibilidad artistica?
15. Dejanos alguna sugerencia, comentario o idea para compartir Opcional

Con estas preguntas se realizd una matriz donde se volcaron las 108 respliestas en

decada sujeto.

Pero como el propdsito en especial de este recorte es poner la mirada en la Asignatura
Musica Contemporanea, en la Tabla 3 se especifican otroscdatptementarios sobre
la poblacién y muestra. A nuestemtender, n@son representativos, dado que la han

respondido 108ujetos ysolamente 22 han cursado la asignatura Masica Contemporanea.

22



B A

BiEM  ADOMU

En las encuestastelefonicas, 3son los sujetos entre9 que curaron Mdusica
Contemporanea y de las 4 entrevistas personales concretadas, ninguno ha cursado la
asignatura en cuestion. Sin embargo, rescatamos estos datos para tener un panorama
exploratorio de lo que sucedid con la asignatura Musica Contemporanea en la

investigacion.

Tabla 3.Datos referidos al recorte de la Asignatura Musica Contemporéanea

Datos Demograficos Encue§ t<_as Encuestas Telefbnicas Entrevistas
Electrbnicas Personales
Universo N=7347 N=66 N=6
Muestra n=108 n=32 contestaron el llamado n=4
Cursaron Musica n=22 de 108 n=9 cursaron Arte Ninguno
respuestas n= 3 cursaron Musica
Cohorte 50%de 22 que 66,680 de3 que cursaron musica Sin datos
cursaron musica egresaron en el 2014
egresaron en el 2014
Carrera 27,26 de 22 egres6 Variado Sin datos

como Lic. En
Administracion de
Empresas

En definitiva, retomando los pasos seguidos en el proceso, en primer lugar, se enviaron
un totalde 14.67Imails donde se incluyen direcciones mas de una direccién por sujeto
que incluian correoge Yahoo! Gmail, Hotmail y las direcciones institucionalds

@uade de los 7347 individuos. La encuesta fue realizada en una plantilla de Google

Drive, asi las respuestas fueron volcadas automaticamente en una planilla de Excel.

A continuacion,se elaboré una peba piloto para la realizacion de las encuestas
telefénicas. La directora de la Investigacion decidié hacer una muestra con un 60% de los
108. Como dijimos anteriormente, al no tener los niumeros telefénicos de los sujetos que
respondieron las encuestasatonicas, se tuvo que conformamaestra con individuos

al azar sobre lbasede l0s7347 egresados. Se realizaron los llamados desde la sede de
UADE en un lapso de tres semanas en la franja horaria dedB5000horaspensando

que iba a ser un hata conveniente para poder responder, dado que es el horario del
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almuerzo en las oficinas. Lpsisos seguidgsara realizar la encuesta telefonica fueron

los siguientes:

Llamado al niumero fijo que aparece en la base de datos.

- Sino se encontraba el egrds en el teléfono fijo, se lo llamaba acto seguido al
celular.

- Sirespondia el contestador automatico se pasa seguidamente a un nuevo contacto.

- Si contestaba el egresado, se le hacia la encuésfigniea, salvo cuando el

mismoegresad@idiese volvera ser contactado por imposib#id de responder

en ese momentpero con interés de aportar a la investigacion.

Como se menciond anteriormente, la base de datos de los egresados fue recibida en una
planilla Excel, sin aparentarden ydonde también s@cluian alumnosgque,por cursar

carreras de planes cerrados como Abogacia, no tenian la posibilidad de cursar ninguna
asignatura de Arte ni optativamente ni obligatoriamente. Por lo tanto, era un Universo
sesgado porque no se sabia quiénes realmeritt@alyisado una asignatura de arte. Se
lleg6 a esa conclusién luede latoma de las encuestas telefénicas donde los sujetos que

no contestaban la encuesta aduajaa erapor razones obvias: no habian cursado la
asignatura de Arte optativa porque cbesacarreras que no tenian esa opcién. Detalle no

menor que luego fue convalidado por el personal de la Universidad

Como Uultimo paso, se entrevistd personalmente a aquellos egresados contactados
telefonicamente que accedieron a acercarse a la sede WADE. Se concretaron

solamente cuatro entrevistas de los seis comprometidos.

En cuanto a los instrumentos de recogida de datos detallamos a continuacion:

- Un formulario estructurado pal@s encuestaaectronicas. Las preguntas son de
respuesta cerrada con escalas de Likert y algunas son de respuesta abierta. En su mayoria
son de respuesta obligatoria.

- Un formulario semi estructurado para las encuestas telefonicas que contenian
muchas de las pregtas realizadas en las encuestas electrénicas.

- Una guia de preguntas para las entrevistas semi estructuradas.
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Algunas preguntas de las encuestas electronicas realizadas se citan a continuacion:
(Frega, A.L & del Amo, O., 2015 péndice A pp. 554.

4. ¢Cual fue la orientacion cursada?
Marca solo un 6valo
o Artes escénicas: danzay teatro
o Fotografia
o Ciney Video
o Madasica
o Otros:

5. ¢Cudles fueron los motivos de la seleccion realizada?*
Seleccionar una opcién. Marca solo un évalo.

o Tener conocimientos previos en el area

No tener conocimientos previos en el area

Curiosidad

Grado de facilidad de aprobacion

Conveniencia y disponibilidad para cursar por el dia y horario

Otros:

6. ¢Cbomo valorarias el dictado de la cursada? *Explicaciones del
profesor, participacion grupal, bibliografia, ejemplificacion, etc.
Marca solo un 6valo.

o Excelente

Muy Bueno

Bueno

Regular

Malo

O O O o0 o

0
0
(0]
0

Estas preguntas son de respuesta cerradas medidas en una eskatayddieron datos
que luego s@udieron cruzay analizar con las respuestas abiertas y de evaluacion del
impacto como:

12. Nomb#@& algin ARTISTA (mdusico, actor, pintor, fotégradot ¢ . é
que recuerde haber analizado en la cursada * Si no recuerda ningin
nombre, aclarelo por favor.

13. Nombra alguna OBRA de Arte (musical, pictérica, fotografica,

e t ¢ qué recuerde haber estudiado en la cursada *

Por ultimo, figuran dos preguntasi@tvasde lascuales se podria obtener
justificaciones, aclaraciones y sugerencias por parte de los encuestados
electrénicamente.

14 JPor qué te parece que es parte de la formacion integral el
desarrollo de la sensibilidad artistica? *

4El * significa que es un pregunta de respuesta obligatoria.
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15 ¢Qué aportes & desarrollo profesional le adjudicas a la
asignatura de Arte?

Para triangular lodatos se volcardos datos en planillas Excel y se realizaron diagramas
de porcentajes. Los datos de las entrevistas personales y comentarios y sugerencias fueron
categoizados segun las tendencias favorables o desfavorables a la cursada de una

asignatura de Arte en la carrera.

7. Resultados relevantes

En el informe de investigacion los resultados se presentaron en dos apartados: los datos
demograficos y los datos cualitativos de cada muestra (electronica, telefénica y entrevista
personal). En cada apartado se describieron los datos obtenidos sigu@ddade las
preguntas deada encuestae dejaron por fuera los datos no relevantes como los de las
pruebas pilotos. Se realizaron graficos y tablas comparativas para tener un mayor acceso
a lainformacién,asi como también se transcribieron las emdtas personales para luego
poder realizar un andlisis de contenido categorizadmnéinuaciénse detallan algunos

de los resultados principalmente de las encuestas electronicas.

7.1.Rasgos generales en las encuestas electronicas.
Se mencionan los resulaglde las encuestas electronicas por ser el nimero mayor de la
muestra en comparacion a las encuestas telefénicas y las entrevistas personales.

- El 1,47% de la poblacion de 7347 egresados contestaron la eranlgsta

- Un 54,62% de las 108 respuestas de la encoeéitze pertenecen a la cohorte
2014.

- Existen otras denominaciones de las Asignaturas de Arte que aparecieron en la
respuest®tros. @Artes Combinadas e Introduccion al Arte Contemporaneo)

- En cuanto a losnotivos de seleccion, un 26%9de n=1080tros Motivos de
selecciéndejana en segundo plano con un 2484 la Curiosidadcomo motivo de

seleccion.
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- Un 38,88% de los D8 encuestasnline valoran positivamente combluy
Buenola cursada y un 27, 94 valoaroncomoExcelenteSumando una tdtde 66,656
de 108 sujetos que valoran positivamente la cursada.

- Referido al nivel de impacto se puede ver el Diagrama 1

Ninguno |
£ s [
i
B
E
s Normal |
=
E
£ At I

Muy alto |

0% 5% 1056 15% 200 25% 3%

Porcentaje

Diagrama 1. Nivel de Impacto. Encuestas Electronicas

- Un 25% de los n¥08, nohatenidoNINGUNAexperiencia artistica significativa
a lo largo de la cursada.

- Un 65% de los encuestadosline no recuerda ningun autor ni titulo de la
bibliografia estudiada.

- Enlas respuestas abiertas, un 68% de n=108 afirma que el Arte y el desarrollo de

la sersibilidad artistica debe ser parte de la formacion integral.

7.2.Rasgos especificos sobre la asignatura Musica

- De 108 sujetos, 22 egresadnssaronMusica La materia que mas fue cursada
fue Cine y Video.

- Un 50% de los 22 sujetos que cursaron Musica Contemporanea destacan de
manera favorabléa labordel docente debido a las excelentes explicaciones y con un

grado de valoraciootomoExcelente
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- Un 22,726 delos 22 han fundamentado que la seleccion de lgnasira Musica
Contemporanea se debehaber tenido conocimientos previos en el area

- El 45,4%% delos que cursaron Musica dicen que el nivel de impacto en su vida
fue entreMuy alto y Alto

- Se destaca como experiensignificativa vividaen la cursadaldeEscuchar una
obra musical en clase.

- En cuanto al impacto real en la actualidad, el 61,90% de los que cursaron Musica
contestaron que en la actualidad frecuentan alguna de las experiencias antes mencionadas

ya sea de escuchar Musica o asistir a untialeziconcierto.

8. Andlisis de la data

Se hizo una lectura integral de los datos ya que habia comentarios en las encuestas con
una tendencia muy favorable y otros con una tendencia muy desfavorable a la cursada de
una asignatura de Arte en las carrerag@&o. Si tomamos los datos friamente nos

pueden llevar a conclusiones erréneas.

El nimero de respuestanline esmuy bajo, se cree que el nivel de la muestra no es lo
suficientemente representativo. Sin embargo, la base de datos de 7347 con la que
contdbamos no discriminaba entre aquellos alumnos que habian cursado la materia de
Arte y los que no, por ltanto,no se sabe qué porcentaje de alumnos que si cursaron Arte

no contestaron la encuesta.

Dentro de las 108 respuestas, mas de la mitad se corresponde con los alumnos que
egresaron en el afio anterior a la investigacion, es decir que el nivel de interés en la

participacion decrece con el paso del tiempo.

Entre las respuestas sobre qué Asigmatde arte habian cursado, se encontraron
apuntadas en la opci@itras distintas denominaciones de las materias. Esto conlleva a
observar una continua modificacion del proyecto inicial cambiando la nomenclatura de

las materias den afioa otro y su contedp. La no publicacion de los programas con
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anterioridad a la cursada limita la posibilidad de una libre eleccién. Datsungie

tambiénen las entrevistas personales.

En cuanto a lodMotivos de seleccion de la asignaturse plantearon cuestiones de
horario, curiosidad, accesibilidad de cursada y posesion conocimientos previos. Sin
embargo, la mayor cantidad de respuestas reanidros motivos de seleccion de la

Asignatura de Arte

La valoracion de la cursada arrojé resultados muy favorables dadm §6665% de los
n=108 lo han puntuado entixcelente y Muy Buendor lo tanto, a pesar de ser
obligatoria, el nivel de satisfacciorvgloracion ddos profesores y de la cursada fue muy
satisfactorio.

En las Encuestas Electrénicas la sumatoria de respuestas subet @l impacteantre
Bajoy Ningunosumaron un 40% de las respuestas de una muestra de 108 individuos, la

misma tendencia se reflejé en las encuestas telefénicas.

A pesar de que casi faitad de encuestados no percibi6é casi ningun impacto tras haber
cursado la materia de Arten 68% del08 individuos se encuentra a favor del desarrollo

de la sensibilidad artistica como parte de la formacién integral. Entre los argumentos
para que el Ad sea parte de la formacion integral se encuehinaremento de la cultura

generalcomo el mas destacado.

En cuanto al Arte como parte de la formacion inte¢adectura de los comentarios
revelaque un 68% (73 individuos entre 108) esta a favodeshrrollo de la
sensibilidad artistica como parte de la formacion integrales y adjudican el aporte al
fortalecimiento de la Cultura General. Se categorizaron los comentarios ariavor
Aportesal Crecimiento personal / 6% de los 73) [si@jora la persoalidad, abre la
cabeza, apertura al mundéportesal Conocimientaestéticos y sensibilizacion

fortaleciendo la creatividad (34% de los 73) [siefarrolla de la sensibilidad,
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incrementa la creatividag aportes da CulturaGeneral (60% de las 73 respiass

favorables).

Por otra parte, hay una tendencia desfavorablend@2s (35 sujetos de los 1P& la
cursada de una Asignatura de Arte como optativa obligatoria; incluso en la categorizacion
se puso de manifiesto la disconformidad con la falta de planificacion y presentacion de la

Asignatura en el plan de estudios general y algunas criticas a logedoce

En cuanto al perfil déos egresados que eligieron Musica Contemporaekanayor
porcentaje con 27,24 de n=108 se refiere a egresados de la carrera de Licenciado en

Administracion de Empresas.

Las razones de seleccidon de la Asignaturaceestion que ya tenian un interés o
conocimientos previos sobre Musica, el interés permanece a lo largo del tiempo y las

experiencias artisticas sobre la materia persisten.

Sin embargo, si evaluamos el camdiconocimientosognitivos persistenteslolargo
del tiempo, solamente el 47% de los 22 que cursaron Musica recuerdan el nombre de un
compositor. El mas nombrado fue John Cage.

Si nos referimos a las obras escuchadas, como es algo netamente subjetivo de apreciacion
estética variada, ninguna resptzefue coincidente y los que respondieron contestaron
todas diferentes obras.

Finalmente, cuando se dio la posibilidad de responder abiertamente en la encuesta
electrénica Por qué te parece que es parte de la formacion integral el desarrollo de la

sensibilidad artistica?

Algunas de las respuestas que rescatamos entre aquellos que han considerado el valor de

la cursada como Excelente las citamos a continuacion:
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nx1 El desarrollo de la sensibilidad artistica nos brinda otra
manera de ver las cosasa su vez nuevas formas de resolver
problemas y situaciones.

nx2 El Arte sirve para fomentar la creatividad del cerebro, el
andlisis, la critica, el Arte es sumamente importante en la
formacion de las personas. Sigan ofertando materias de Arte,
gue losadministradores de empresas también deben aprender
la cultura general.

nx3 Porgue desarrolla habilidades creativas, la percepcion se
entrena en campos que predisponen al profesional a una mejor
toma de decisiones. El paradigma de la nueva educacion debe
entender que el cerebro necesita un equilibrio de experiencias,
para lograr un abanico de potenciales modificadores del futuro.

nx4 La sensibilidad artistica es parte clave de la formacion
integral ya que le permite al profesional no tener limites en los
campos de aplicacion de su area de estudio. En este sentido, por
ejemplo, un profesional de las Relaciones Publicas podra
gestionar la comunicacion integral de un profesional de las
artes o de una organizacion artisticaltural con mayor
facilidad y eficiecia.

9. Conclusiones

Se cree que la existma tendencifavorable para la inclusién de la Masica en los planes

de estudios de diversas carreras de Arte como asignatura obligatoria dado por el nivel de
impacto y la valoracion de la cursada. Se considera que una profunda fundamentacion
epistemoldgica sobre larfmacién integral del hombre y la integracién de una rama del
arte en la formacién de grado de las personas deberia ser el puntapié inicial de esta

innovacion.

Aunque esta investigacion sélo fue transversal dada en un momento determinado, se cree

gue la evaluacion programa deberia ser continta.

Entre las conclusiones se destacan algunas de las siguientes ideas:
Un 68% de n=108 mostrauna tendencia favorablela inclusién de una asignatura de
Arte, entre ellas la Musica, como parte de la formacion integral, constituyendo una

comprobaciorde lafilosofia delproyecto erestudio, aunque la valoracion es de valor
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relativo por la exigua cantidad de la muestra aspecto al universo en estudie N
7347.

Como herramienta de recoleccion datos, las entrevistas personales aportaron la mayor
diversidad de opiniones y puntos de vistas. Lo dificil fue encontrar aleatoriamente entre
66 llamados voluntarios para preses¢éaa la entrevista. Los asistentes por lo general

tenian una postura previa muy favorable al Arte.

En cuanto a la formacion integral y conocimientos adquiridos referidos a lo que llamamos
com“nmente como ACul t uryadatoGmmunesa todas lase x i st er
Asignaturas de Arte que conformen un bagaje cultural artistico con el que deberian

egresar.

10. Sugerencias

El equipo de investigacion plantea ciertas sugerencias a repensar: la revision de los
programas de estudio de cada Asignatura en funcigradundamentacién comin mas

alla de ajustarse los aspectos perceptivos propios de cada lenguaje del Arte. Asi como la
manifestacion explicita en la fundamentacion de la obligatoriedad de la cursada de una

materia de arte erarreras dgrado no especifas.

En cuanto a lo musical, deberia existir la inclusion de procedimientos practicos de
creacion y composicion musical dentro de la asignatura y no solo el desarrollo de la
apreciacion musical a fin de que el aspecto procedimental y actitudinal tengan ma

desarrollo.
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1. Marco teodrico

La idea de integracién curricular se ha ido gestando desde principios del siglo XX. Esta
propuesta metodolégica emerge como alternataa curriculo mas tradicional
fragmentado en disciplinascpmo una necesidad de articular y unir a través de topicos,
ideas, temas, problemas de la vida cotidiana lo que ha sido separado para su estudio.
(Badilla Saxe, 2009).as raices teoricas de la integracion curricular se pueden encontrar
en el progresismo y el constructivismo (Bsia et al., 2015), de hechalgunos
pedagogos como John Dewey o Hopkins (Westbrook, 1993) abogaban por la integracién
entre la teoria y la practigerque consideraban que la meta de la educacion radicaba en

el desarrollo integral de los estudiantes y este objetivo sélo se podia alciazés ae

la integracion de las disciplinas académicas.

En la literatura este término presenta una gran variedad de definiciones. Los estudiosos
han utilizado numerosos vocablos para referirse a la integracion curricular como:
multidisciplinar,  disciplinaedad cruzada, interdisciplinar, pluridisciplinar,
transdisciplinar y los han utilizado de manera intercambiable. A pesar de esto hay quienes

han definido la integracion curricular como un enfoque pedagdgico que esta centrado en
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el estudiante y en un tensaganizado en torno a cuestiones de la vida real y problemas
extraidos de varias areas tematicas (Fogarty, BB&Hne, 1997Etim, 2005; Burnarford,

Brown y McLaughin, 200}/ Sin embrago otros, como la Dra. Frega (2007) ha puesto el
foco en la transfer@ia de conocimientos que se da partir de la unién entre los contenidos
procedimentales (hacer) comunes que hay entre las diferentes areas y el modo de

conocimiento (saber) propio de cada alumno.

ése basa en | a existencitansfafiide oun modo d:¢
general. Se buscan caracteristicas comunes entre los contenidos
procedimentales de las diferentes disciplinas para propiciar esa

transferencia. Una de ellas es la estructura del Procedimiento, algoritmico

o heuristico, y la otra es el Modae dConocimiento que predomina,

sensori al y motri z o] cognitivoe esto [
adquisicién de procedimientos analogos, llevandolos a comprender su

esencia mas alla de sus diversas manifestaciones, favoreciendo su

aplicacién en nuevas situages, concretando el objetivo de aprender a

aprender. (Frega, 2007 pp.i789)

Mas alla de los diferentes grados de integracién curricular que se puedan llevar a cabo en
el ambito educativo en todos ellos se perciben ciertas caracteristicas comurmedaue s
CcOmMo un continuo:
1 Por un lado, esta implica la ensefianza de varios sujetos al mismo tiempo.
1 Por otro lado, los planes de estudios abordan grandes ideas o centros de interés
(Parson, 2004) que por su potencial permiten a los estudiantes conectsnitese
de diferentes campos creando redes de relaciones interdisciplinares.
1 Se abordan adematematicas que se desprenden de experiencias o0
problematicas de la vida cotidiana cosa que permite que los estudiantes
reflexionen sobre la vida diaria y la vemeqpromueve la colaboracion entre
estudiantes y docent@sogarty, 1991 Parsons, 2004 Etim, 2005 Badilla Saxe
2009)
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1 Por ultimo, la motivacion del alumnado se ve reforzada cosa que favorece la

implicacidn y participacion en las tareas planteadas @€#91)

Los docentes que apuesten por un curriculum interdisciplinar deben tener curiosidad,
creatividad y disposicion intelectual para atender al potencial que tienen las disciplinas
que hay en el curriculum y buscar conexiones que generen relaccmfii@®aas y
complementarias entre ellas. Deben poseer también una comprension profunda de las
diferentes perspectivas en las que se puede enfocar el estudio de un tema, un contenido o
la solucion de un problen{8arrett, McCoy y Vebleh 1997- Frega, 2007) y finalmente
deberabogar por la realizacion de actividades creativas que primen el proceso de creacién
y la participacion de los alumnos ya que, lo que se considera importante en un aula
interdisciplinar y creativa es la espontaneidad, et@erento divergente y la implicacion

en la tarea (Hernandez Bravo y Milan Arellano, 2010)

Las areas artisticas desempefian un papel clave en la articulacibn de proyectos
interdisciplinares creativos porque edtasentan, potencian y desarrollan la credad

de los alumnos y ademds generan escenarios idoneos para que se lleven a procesos de
creacion que se integran con otras areas del saber haciendo oedagncias
educativas de los alumnos se vean fortaleqBasrett, McCoy y Veblen, 1997kn d

ambito musical algunos estudiosos han intentado explicar como se llevan a cabo los
procesos compositivos. Unos se han centrado en percibir el grado de fidelidad con la que
los alumnos ejecutan reiteradamente una composicion creada (Kratus,1989). ©tros ha

planteado la composicion como la resolucion de un problema (De Lorenzo,1998)

° Estos autores proponen la utilizacide los diagramas de Venparaencontrar cadenas de
conexiones e ideas afines como forma de llegar a encontrar tematicas comunes entre los saberes
de las distintas areaSabe explicar que estos diagrars@s llamados asirehonor al matematico

John Venngue los comenz6 a utilizar en 1886n la publicacion de su trabajo tituladoe'la
representacion mecanica y diagramatica de proposiciones y razonamiiente?hilosophical

Magazine and Journal of Sciengeara representagraficamente conjuntos, subgontos
interseccioneyg uniones. Extraido dettp://www.ecured.cu/Diagrama_de_Venn
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identificando cuatro caracteristicas esencialas:percepcion de la estructura del

problema, la busqueda de la forma musical, la capacidad para detectar las posibilidades
musiales y el grado de compromiso personato®han dado importancia a la reflexion

y el didlogo durante el proceso creativo que ayudan a definir diferentes aspectos del
lenguaje musical que se estan tratando a través del andlisis y la conceptualizaxson de |
elementos musicales y ademas permitavaluando el propio desempefio compositivo

(Glover, 2004; Viladot, 2012). Asi mismo, todos los autores citados anteriormente
coinciden que el primer momento de una creacion musical siempre esta precedido por

una fise de experimentacion e improvisacion que sirve de germen para la gestacion de

las primeras ideas musicales, que podran surgir de manera grupal o podran ser aportadas

por un individuoEn el &mbito de la danza los procesos creativos también tendran cierta
similitud con los musicales porque en los primeros momentos las coreografias seran de
caracter mas exploratorio ya que los alumnos improvis@r@aran movimientos y
estableceran didfjms que serviran de materia prima para la elaboracion de la pieza
danzada. Al gunos autores relacionaran est a
ideas (Lynton, 2006), otros como Macara de Oliveira y Lozano (2009) afirmaran que son

l a All awe dcdealeagrioomed y que su esencia basad

el abordaje de procesos de composicion coreografica.

2. Metodologia

Con el objetivo dalescribir y analizar como evoluciona un proceso creativo musical y
coreografico en torno al tragjoainterdisciplinar de la simetria, en el presente trabajo

han utilizado dos enfoques metodoldgicos propios de la investigacidon cualitativa que se
complementan entre si: el enfoque interpretativo (metodologia observacional) y el
enfoque critico (investigaciénaccion). Esta aplicacion se llevo a cabo durahtéck

lectivo 20152016 con alumnos de 6° curso de la escuela La Ginesta de Castelldefels
(Barcelona Espafia), entre los cuales 13 eran nifias y 17 riidgsnstrumentos que se
utilizaron para la recogida de datos fueron: el diario de campo, videpsodeko de

creacion colectiva, las producciones musicales y coreograficas de los nifios y entrevistas
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semiestructuradas al alumnadbodo el proceso ha tenido tres partes claramente
diferenciadas que se explican a continuacion:
- 1° trimestre: En el primetrimestre del curso se ha realizado el disefio de la
propuesta didactica basado en la metodologia pedagogica Aprendizaje Basado en
Problemas (Orts i Alis, 2011)

- 2°trimestre: En el segundo trimestre y a lo largo de 10 semanas se ha llevado a

cabo la propuea did4ctica teniendo en cuenta tres momentos (ver tabla 1):

PUNTO DE PARTIDA:Consta de 4 sesiones de una hora cada una (entre el 11/1 y el
19/1) En estas se han explicado las ideas claves sobre el concepto de simetria y la

presencia que tiene en la masic

DESARROLLO: Incluye un total de 9 sesiones distribuidas de la siguiente m&hera:
sesiones de una hora cada una (entre 1/2 y el 9/2) donde se han llevado a cabo las
composiciones musicales, 3 sesiones de una hora cada una (entre 15/2 y el 22/2) donde
se han realizado ajustes en las composiciones y se han llevado a cabo los primeros esbozos
de partituras, 1 sesién de una hora (23/2) donde se han analizado las partituras y 2 sesiones
de una hora cada una (entre el 29/2 y el 1/3) en las que se han ¢malzaoposiciones
musicales. Ademas durante el transcurso de las semanas 5, 6 y 7 se llevaron a cabo 3
sesiones de matematicas de una hora cada una (12, 19 y 26/2) donde se explicé el
concepto de simetria axial, radial y de traslacion y se realizaraicgjsmpracticos y 3
sesiones de plastica, también de una hora cada una (11, 18 y 25/2), en las que se plantearon
ejercicios practicos sobre el concepto de simetria en el plano y se analizaron, corrigieron

y mejoraron las partituras graficas de las congiases elaboradas por los alumnos.

PRODUCTO:Finalmente se destinaron 4 sesiones de una hora cada una (entre los dias
7/3 y 15/3) en las que se crearon las composiciones coreograficas. Finalmente se

expusieron para el resto de alumnado y se grabaronemelidia 18/3.

- 3° trimestre: analisis e interpretacion de los datos obtenidos a través de las

filmaciones, el diario de campo y las entrevistas llevadas a cabo por los alumnos.
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Semana

Semana
8

Semana
9

Semana
10

LUNES MARTES MIERCOLES JUEVES VIERNES
Semana 11/1 12/1
1 introduccién al introducci6n al
proyecto proyecto
Semana 18/1 19/1
2 introduccién al introducci6n al
proyecto proyecto
Semana 25/1 26/1
3

Tabla 1i Cronograma de la propuesta didactica
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3. Andlisis y resultados de datos

Para dar respuesta al objetivo de la investigacion y poder describir y analizar como
evoluciona un proceso creativo a partir del aprendizaje interdisciplinar de las
matematicas, la educacion plastica, la musica y la danza al estudiar al concepto de
simetri, se han establecido una serie de categorias en relacion a los tres momentos en los
que se estructurd la intervencion didactica explicada anteriormente. Las tres primeras
categoriagueroncontempladas priori del andlisis de datos y sdArocedimientosle

Inicio, Momentos Claves y Procedimientos de Resolucion de Problemas y Progreso. Sin
embargo, a partir del estudio de la informacion obtenida se detectaron dos categorias mas
que emergen del andlisisposterioride dichas evidencias y valorando la ralesia que

estas tienen se ha considerado adecuado incorporarlas otorgandoles la entidad de
categorias. Estas son: la interdisciplinariedad y la interaccion entre alumnos. A

continuacion, se muestran las cinco categorias obtenidas.

MOMENTOS CATEGORIAS INDICADORES

Recursos utilizados por los

PROCEDIMIENTOS DE alumnos que sirven de

PUNTO DE INICIO ms:pu:a(_:lén para abordar el
principio de un proceso de
PARTIDA creaciéon musical y

coreografico .

priori”

posteriori”

Tabla2i Cronograma de la propuesta didactica
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Teniendo en cuenta las categorias anteriormente explicadas (ver tabla 2) y a partir de la
triangulacion de las entrevistas conjuntamente con las observaciones registradas a través
del diario de campo y laiimaciones de cada sesion se han obtenido los siguientes
resultados:

A/ Punto de partida

A PROCEDIMIENTOS DE INCIO
El momento en el que se comienzan a gestar las primeras ideas musicales puede parecer
un caosiEs real mente i nt er alsmnostcenforonbnsgeupos,a r con
conversan, se mueven por el aula seleccionando instrumesxpkrando sonidqs
probando ritmos y melodias, descartando aquello que no les gusta y optando por lo que
S i consi der(diario ge eampad: sesdmib &/@). Este es un momento de
granagitacion pero dentro de esa aparente desorganizacion los nifios exploran y generan
ideas que surgen de manera espontanea y que tiene un gran valor creativo (recorte de
video ). Cuando se lepregunta a los propios alumnos como iniciaron el proceso de
creacion musical las respuestas obtenidas sefialaron que los nifios utilizaban diversos
recursos y estrategi@aemo,por ejemplo:
La experimentacién e improvisacion, el ensayo y error y las aop&sgiara no olvidar

las ideas que se van generando en estos primeros momentos:

-Alumno P: cada uno toco una idea y con eso se nos ocurria mas cosas para

implementar en la musica que hemos hgembrevista 1/ grupo 63 a 5)

-Alumno M: ibamos probandoosas y lo que nos ha gustado mas lo hemos

anotado.(entrevista 1/ grupo 2 3)

Sus propios conocimientos previos en relacion a la musica

-Alumno L: Yo hacia antes clases de espafiol y tocaba las castafiuelas y entonces

haciamos un ritmo y entonces loedij Yedtrevista 1/ grupo B3 a 4)
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En cuanto a | a cgeead@aobservar como algugos griiposcse h
decantan mas por lo kinestésico y a partir de la improvisac@dénmovimientos
seleccionan aquellos que les interesan y descartan los quacionan. Otros en cambio

se ponen de acuerdo verbalmente y luego comienzan a elaborar las formas y secuencias.
Un tercergrupo,sin embargo, decide agruparse en trios o parejas y pensar movimientos
que luego acabaa n | a z @iarid deccampo: sesion 147/03). En las entrevistas los
alumnos expresaban que también la experimentacion, la improvisacion de movimientos
a partir de la escucha de la composicion musical, la lluvia de ideas y el ensayo y error

fueron los procedimientos mas utilizados:

-AlumnoMV: Bueno primero ibamos haciendo unos pasos diferentes escuchando
nuestra musica y luego los mezclamos

-Alumna B: Y los que nos gustaban pues los dejabé&nt®vista 2/ grupo 2 2

ad)

-Alumno P: Ibamos como diciendo ideas y después escogientsyista 2/

grupo 5i 7)

También las anotaciones tenian una importante funcién para dejar registro de las ideas

que se iban originando:

-Alumna M: Pero primero el My la R lo empezaron a hacer en un papel para ver
nosotros las ideas
-Entrevistadoray Lasfueron apuntando?

-Todos: Si, clardentrevista 2/ grupo ¥4 13 a 17)

A continuaciongn la Figura 1 se muestran de manera resumida los resultados mas

relevantes evidenciados en el punto de partida.
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DESARROLL(

Tanto en los procedimientos de inicio de la composicién musical como
coreografica los alumnos utilizaron:

* LA EXPERIMENTACION E IMPROVISACION
*EL ENSAYO Y ERROR
* LA LLUVIA DE IDEAS

* LAS ANOTACIONES PARA REGISTRAR IDEAS DE MANERA ESCRITA

Figura 1i Punto de partida

B/ Desarrollo

A MOMENTOS CLAVES
A partir del estudio de la informacién recogida se ha podido observar que los alumnos se
han encontrado con varias situaciones de conflictos y problemas que dificultaban el
avance del proceso creativocAntinuacionse exponen estos momentos:
Inicio de la composicion musical y coreografica.dfnbas situaciondsL os pr ob |l e mas
mas comunes eran la gran cantidad de ideas que aportaban y que debian seleccionar,
concr et ar (giariode gampoi sesadni®1/02). En las entrevistas los nifios

manifestaban:
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-Alumno N: El primer dia fue lioso, porque el primer dia estdbamos todos cada

uno sus i deas y hab2za que el deaptrevistal as mel oc
1/ grupo 2 10 a 11)

-Alumno MS: Al principio de hac la danza, porque no sabianaBnoplantearlo

y unos decian unas cosas Yy otros otra y entonces no nos aclarafgsrnesista

2/ grupo 4 29 a30)

La elaboracion de una partitura que reflejara lo que iban componiendo para no olvidar lo
gue debian tocar la sincronia en la ejecucion instrumental era un aspecto que también

les preocupaba.

-Alumno E: Hacer que se entendiera todo en la partitura para que sepas que hacia

cada instrumento era difi@l (entrevista 1/ grupo B 84 a86)

-Entrevistadora:, Anivel de interpretacion que es lo que méas os ha costado?
-Alumno P: Coordinar un poco, coordinar que si tocamos dos instrumentos
iguales que lo hagan al mismo tiempo.

-Alumno V: También cuadrar el sonido de si el P tocaba el djembé y el D el
xil6fono puesque uno lo hiciese mas fuerte que el otro para que el otro no se

escuchara como de fond@ntrevista 1/ grupo 6125 al130)

A PROCEDIMIENTOS DE REOLUCION DE PROBLEMAS Y
PROGRESO
Para poder salir de ese emplazamiento los alumnos demostraron poner en juego diversos
procedimientos de resolucion de problemas y progreso. En lo referente al inicio de la
composicion musical y coreogréfica los nifios expresaron que fueron de gran stisdad
propios conocimientos previos, las explicaciones tedricas sobre el concepto de simetria,
la guia y supervisién de la maestra a lo largo del proceso de creacion y los recursos

audiovisuales utilizados en el aula.
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-Alumna B: Yo para hacer lo de tantata nt an é . hay wuna canci -n
utilizan mucho estas cosas, pues habia mucho de tambor y habia unos ritmos que

eran papapapampapaée pero lé&Emrevistaan otros
grupo 2i 51 a 53)

-Alumna E: Sobre la conversacion de la singgtigual nos vino ahi esa imagen y
de los ejemplos que habia en la pizarra de melodias que podian ser simétricas.
(entrevista 1/ grupo 261 a 64)

-Alumno E: Las explicaciones.

-Alumna L: Yo me di mas cuenta de cuando ensefasteis el video de genti® baila
que hacian cosas iguales. Cada vez hacian dos grupos y un grupo hacia lo mismo
que elotro, pero si uno lo hacia hacia la derecha el otro hacia la izquierda

(entrevista 1/ grupo 853 a 60)

-Alumno J: Si, las explicaciones que el maestro nos pukotele

-Entrevistadora: ¢ Os referis al power point en la tele? ¢ Eso también os aclaré un
montén?

-Alumno I: Si, lo del power point yo creo que es lo que mas me ayledba
ayudado en musica, en la danza y en matematicas. (entrevista 1/ gréSoal

73

Para obtener la partitura definitiva necesitaron elaborar varios borradores y las
explicaciones sobre los diferentes tipos de simetria dados en clase de mates y musica les

permitia reflexionar sobre como representar lo que estaba sonando y asi avanzar.

-Alumna E: Cuando en la pantalla de nuestra clase nos explicaste lo que eran
todos los dibujos de las simetrias ahi nos fue mas facil.

-Alumna B: Si. Entonces pensamos que si se podia hacer y la E nos trajo un esbozo
gue habia hecho con las notas depano y luego entre todos los fuimos

cambiando.é€ntrevista 1/ grupo 2 100 a 103)
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Para poder resolver los desajustes de sincronia relacionados a la ejecucion instrumental
los alumnos coincidieron en que era muy importante que la partitura estuviera bien
organizada porque era una guia muy eficaz que les permitia sajpgsmeomento tocar

o0 no. Una alumna hacia referencia a esto diciendo:

-Alumna C: Antes no lo habiamos hecho muy bien porque antsediapero
ahora que marcamos las notas y los instrotas, cada nota que toca ya lo
entendemos mejofentrevista 1/ grupo 8128 a 129)

En el caso de la sincronia en la ejecucion de la danza los alumnos recurrieron a la escucha
activa y atenta de sus propias composiciones musicales porque esto lesa peifiir,

pulir y ajustar ritmicamente los movimientosfiyé en | as dos %l ti mas
composicidon coreografica los alumnos demostraban interés por acabar la coreografia
buscando las secuencias o figuras finales que era apropiadas y a medida qaaliasc

ellos mismos corroboraban y reflexionaban sobre si respetan o no la simetria en los
movimientos nuevos que generaban. Para ello siempre solia haber algan alumno que no
realizaba el baile y lo mira desde fuera como espectador o bien usaban la cdenara
video para detectar posiblesrores od e s a j (diario desc@émpo: sesion 16ly - 14

y 15/03).Finalmentejos ensayos y las repeticiones ayudaban a resolver los problemas
de sincronia que se iban generando y el contacto visual a través de ngjestias,o

movimientos corporales era imprescindible para ir coordinados.

-AlumnoV : deétanto ensayar cuando ensaydbamos mucho pues conseguiamos
arreglarlo y siempre que veiamos los un fallo lo deciamos y repetiamos otra vez

(entrevista 2/ grupo 653 a59)

A continuaciongn la Figura 2 se muestran de manera resumida los resultados mas

relevantes puestos de manifiesto durantkesarrollo déa propuesta didactica.
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Los procedimientos y recursos que los

alumnos utilizaban para poder avanzar en

el desarrollo de la propuesta didactica
eran los siguientes:

Inicio musical y coreogrdfico

Elaboracidn de partitura

Sincronfa en la ejecucién instrumental
y corporal

* CONOCIMIENTOS
PREVIOS MUSICALES

* EXPLICACIONES
TEORICAS SOBRE LA
SIMETRIA Y GUIA DE LOS
DOCENTES

* RECURSOS
AUDIOVISUALES
UTILIZADOS EN EL AULA

* PLASMAR LA MUSICA A
TRAVES DE GRAFIAS

*USO DE LOS DIFERENTES
TIPOS DE SIMETRIA

* MOMENTOS DE
REFLEXION GRUPAL

* LA ORGANIZACION PLASTICA
DE LA MUSICA (BORRADORES)

*USO DE GESTOS, MIRADAS Y
MOVIMIENTOS AL TOCAR

* ESCUCHA ATENTA DE LA
MUSICA AL BAILAR Y USO DE LA
CAMARA DE VIDEO

* REPETICION Y ENSAYOS PARA
CORREGIR ERRORES

Figura 2i Desarrollo

C/ Producto

A INTERDISCIPLINARIEDAD

Los alumnos ya tenian ciertos conocimientos previos sobre el concegimoetiéa pero
al trabajar este contenido desde tres areas diferentes la comprension del mismo se

incrementaba:
-Alumna V: Yo tenia mas o menos la idea de lo que eianketria,pero si no era
por la clase de musica, de plastica y de mates no hubiese entendido muchas cosas

de lo que es la simetria
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-Entrevistadora;;, Como por ejemplo que cosa?

-Alumna M: Los tipos de simetria, el punto de los ejes, que es el punto del medio.
Que la sinetria no sélo son dos puntiguales,sino que hay otras que son la
traslacion o la radial (entrevista 2/ grupo595 a 101)

Ademas, hacian uso del concepto de simetria cada vez con mas frecuencia incorporando
en el lenguaje terminologias especificamoopunto central, eje de simetria, axial, radial,
traslacion, dehecho, realizaban también conexiones entre la idea de trasladar
matematicamente una figura y trasladar una melodia a una tonalidad descendente o
ascendente o realizar en la coreografia wmala donde todos realizaban el mismo

movimiento en funcion del punto central y saber que eso era simetria radial.

-Entrevistadora: Entonces, vosotros coOmo habéis resuelto este tema de la
simetria.

-Alumno E: Pues bajamos en la siguiente melodia una (ert&revista 1/ grupo

371 25 a 26)

-Alumna B: Ella era la del medio

-Alumna E: Ervezde mover un brazo pues movia los dos
-Entrevistadora: ¢ Por qué? ¢ Cual era tu ubicacion?
-Todos: Estar en el medio

-Alumna E: Yo era el ef@ntrevista 2/ grupo 2 81 a88)

Utilizaban también el lenguaje musical, coreografico, matematico y plastico de manera
cada vez mas integrada. En las declaraciones realizadas en las entrevistas se ha podido
entrever que existe una conexion muy grande entre lo que han compuesameunse;

lo que han plasmado en la partitura, lo que han querido representar corporalmente y el

concepto matematico de simetria.
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-Alumno G: Pues primero pensamos en una figura de simetsaa{® que hay
ejes simétricos parecido a la partitura y queesa algo parecido en lo que

habiamos hecho en la idea music@ntrevista 2/ grupo 1.5 a 7)

-Entrevistadora: Y¢por quéhabiais usado este cambio de nivel espacial?

-Todos: Para hacer la simetria

-Alumna M: La traslacién

-Entrevista: ¢ Para hacer lgaslacion que se refleja donde?

-Todos: En la partitura

-Alumna C: Pues porque si aqui bajamos una nota (sefiala partitura) pues en el
baile es como si tuviéramos que bajar un poco el nivel de donde hacemos los

movimientogentrevista 2/ grupo 821 a 30)

-Entrevistadora: O sea que ademas de pensar el paso pensabais como lo podiais
hacer é

-Alumno R: Si lo pensdbamos en simetria. Ya que la melodia era en simetria,
bueno se escuchaba la simetria, por eso queriamos hacer una coreografia que

también que tuvia simetria en los pasogentrevista 2/ grupo % 65 a 68)

En tercer lugar, tenian una vision satisfactoria de todo el proceso de creacion y valoraban
positivamente poder abordar el aprendizaje de un concepto desde diferentes perspectivas

0 areas.

-Alumna Al: Porque lo vemos desde diferentes puntos y en realidad es lo mismo
-Alumna I: En todos es al final la misma explicacién

-Alumna J: Tenemos como mas ejemplos para acabamtéaderlo éntrevista 1/
grupo 1i 146 al48)

-Alumna I: No hemos aprendido de una cosa mas que de otra, sino que todas las

hemos juntado y al final nos hemos avivafentrevista 1/ grupo 1 150 a 151)
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-Alumna E: No hubiésemos sido lo mismo por ejemplo sélo lo hacemos en
matematicas o solo lo haw®s en plastica. Si lo hacemos en las tres hemos
aprendido una parte de cada: un poco de musica, un poco de mateméaticas y un
poco de plastica y todo juntado pues ha salido el baile y la mUgcérevista 2/

grupo 1i 100 a 103)

A INTERACCION ENTRE ALUMNOS

Se pudo observar que la dinAmica de trabajo grupal que implica este proceso de creacion
colectiva ha fomentado el trabajo cooperativo, con lo cual los alumnos para poder llevar
a cabo las diferentes actividades de la propuesta didactica han desanalhedolidad

de trabajar en equipo (consenso, colaboracién, distribucion de tareas, autorregulacion,
etc.), el pensamiento critico y l6gico al enfrentar momentos claves que debian ser
resueltos, la creatividad para encontrar recursos que permitiesbreresmflictos, la
capacidad de negociar, la actitud de tolerancia, solidaridad, empatia y respeto por las

opiniones o puntos de vista diferentes.

-Alumna A: Pues sincronizacion, porque nos juntabamos entonces cada uno decia
donde lo queria poner entoreduego haciamos como una votacion y luego
escuchdbamos como quedaba y segun como quedaba lo cambidleatnegista

1/ grupo 5 32 a 34)

-Alumno P: Le deciamos al grupo y entonces nos ayudabderisevista 1/
grupo 5i 108)

A continuaciéngn la Figura 3 se muestran de manera resumida los resultados mas

relevantes hallados en el momento final de la propuesta didactica (producto)
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Mientras se avanzaba en la implementaci6n de la
propuesta didactica donde la simetria constituia el
eje vertebrador del trabajo interdisciplinar, los
alumnos:

* HACIAN USO CADA VEZ CON MAS FRECUENCIA
DEL CONCEPTO DE SIMETRIA

* UTILIZABAN EL LENGUAJE MUSICAL, PLASTICO
COREOGRAFICO Y MATEMATICO DE MANERA
CADA VEZ MAS INTEGRADA
DESARROLLO

* TENfAN UNA VISION SATISFACTORIA DE TODO
EL PROCESO DE CREACION

En la interaccién entre alumnos se puso de manifiesto:

* LA HABILIDAD DE TRABAJAR EN EQUIPO (CONSENSO, COLABORACION, DISTRIBUCION DE
TAREAS, AUTORREGULACION, ETC.)

* EL PENSAMIENTO CRITICO Y LOGICO AL ENFRENTAR SITUACIONES O MOMENTOS
CRITICOS QUE DEBIAN RESOLVER

* LA CREATIVIDAD PARA ENCONTRAR RECURSOS QUE PERMITAN RESOLVER CONFLICTOS
* LA CAPACIDAD DE NEGOCIAR

* LA ACTITUD E TOLERANCIA, SOLIDARIDAD, RESPETO POR LO DIFERENTE Y EMPATIA

Figura 3i Producto

4. Conclusion

Los resultados obtenidos a partir del analisis de los datos ponen de manifiesto que la
evolucion que tienen los procesos de creacion en los que intervienen diferentes areas
curriculares facilita el aprendizaje y la comprension de conceptos, como es egseste

el de simetriaPero,ademas, como sostieneagarty (1991)Etim (2005), Parson (2004)

y Frega (2007) cuando los estudiantes conectan elementos de diferentes campos no solo
crean redes conceptuales de relaciones interdisciplinarias, sino quentpropiéian la
adquisicion de procedimientos analogos que pueden transferidos a nuevas situaciones o
resolucion de problemaks por esto quesi bien la integracion de la musica y la danza

con otras areas de conocimiento como las matematicas es poanfeeen Espafia
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(Casals, Carrillo y Gonzaledartin, 2014) seria altamente recomendable que en el futuro
las instituciones implementasen proyectos o propuestas didacticas que integrasen los

lenguajes artisticos caras disciplinaslel curriculum.
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m¥si ca, a ,pasret icri ndeen tlasbbad e ha gerla duasbol ed,e oucnuar re
bl oques casi siempre | sioh®ter i diosery o qunowa
acompafami ent o, basados en el arpegiado de
organi zados enceatqgnemasodcho osommpases, sobr e
igual mente simple, a partir de | a alternanc

El m8s famoso de estos esquenbaas] oded ea cholnbpear it

sobre un model o de addodmndaezqgquebraaddnequaeaedf

sin complejidades afadidas, que fue wutiliza
siglo XVIIIlI, comoSpnuatde, Whessl ¥&4,s eo eenn luan a ¢
tempranas de Beet Hd¥we8n, compuesta haci a
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La fuga comenz- a ser considerada como wuna
un valor art2stico intr2nseco a |l a obra que
el copéembkéeeto al estilo homof -nico de | a
contrapunt2stico. Por tanto, en ilncy ulttai mo
en uno de | os movimientos de |l a sonata cl &
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gracli acsami no abierto por Haydn.

Pero | a inclusi-n de |l a fuga como un movi
experimento textur al y contrapunt2stico de
audaces e i maginativos que hayan existido,
desartreom8lto c o. A parte de escribir fugas p.
t ®cnica polif-nica del Bar rid aou eewvna umal ipfool ni?2

(Motlt&@&8)m8s asequi ble al oyente y tambi ®n a

pedomina sobre el rest o, permitiendo segui
mi entras que el resto de |l as voces acompa‘
tem8tico, en un segundo pl ano, gue se dej a
apece o desaparece, seg¥%n el disefo del ju
Estmhaepal i poertda apreciarse en innumerabl es

ejemplo, en el wSiinmonmavensnilteedn0add ad eenl aLondr
parte de un genacidlel petréma oen cfuy os moti vos ¢

registros de |l a instrumentaci - n:

FiguBanRon2hVn(itled0B8¢i -n para piano).
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